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Criativo como, cara palida?

Parte |, 4 de Dezembro de 2008

Desde que o Ministério da Cultura colocou em suas diretrizes estratégicas (2005) que implantaria no
Brasil a gestao de licenciamento de musica através de “creative commons”, que procuro descobrir o
que significaria mesmo essa decisdo tdo contundente e apressada do Minc. Em 2007, cheguei a
uma primeira conclusdo de que por tras de tudo isso ha, na verdade, uma guerra entre dois
sistemas econdmicos de exploragdao de contelidos e que, nessa disputa, os autores estdo sendo
ameacados de desapropriagdo. Em artigo intitulado “O direito de autor no mercado digital” (DN,
08/11/2007) escrevi que as obras autorais passaram a ser o pau-brasil, a cana-de-agucar, o ouro e a
prata, enfim, o bem mais valioso da economia da era das navegacdes virtuais.

Para legitimar a sua decisdo o Minc criou alguns féruns de debates e saiu pelo Brasil tentando
validar o que chama de “acesso a cultura e novas tecnologias” na “protecao da diversidade cultural”.
Mas nada de esclarecer qual € mesmo o propésito da ONG norte-americana Creative Commons,
que, sob um discurso humanitario de igualdade, langou em 2002 um projeto mundial de gestao de
Direitos Autorais, baseado na indugdo dos autores a renunciarem publicamente, no todo ou em
parte, a direitos que lhes sdo conferidos por lei, em nome da linha evolutiva da condi¢do humana e
do progresso continuo das ciéncias e das artes. Como ndo se sabe quem bancou a estruturagao
dessa entidade, fica no ar a desconfianga se ela ndo poderia ser um instrumento “laranja” dos novos
mercadores de conteldos, tais como Microsoft, Google e Yahoo, para obtengao gratuita de matéria-
prima para seus negocios.

O discurso do CC se coaduna com as argumentagdes que levaram a Unesco, 6rgao das Nagdes
Unidas que trata da cultura no mundo, a partir dos interesses politicos e econémicos do G7 (Estados
Unidos, Japao, Alemanha, Reino Unido, Franga, Itélia e Canada), a mudar de posi¢ao com relagao
ao Direito de Autor, na Convengdo da Diversidade Cultural (2005). Assim, em beneficio da livre
concorréncia, mas em nome da “fungao social” da propriedade intelectual, o patriménio imaterial dos
povos deve ser regido por um marco juridico focado no “acesso eqitativo as expressoes culturais” e
na “abertura as culturas do mundo”. Nada disso me é estranho, pois na ldgica mais primitiva do
capitalismo toda produgdo s6 tem sentido se gerar lucro, de preferéncia lucro facil, sempre em cima
dos elos mais fracos da cadeia sécio-econémica.

As leis que antes protegiam os autores passariam no novo cendrio a proteger as corporagoes que
vendem conteldos financiados por publicidade e cessdo de cadastros de usuarios, diante da
“ganancia” dos autores que insistem em receber pelo seu trabalho. Resolver os problemas de lucro
pagando baixos salarios e contratando mao-de-obra semi-escrava na periferia global € um modelo
incorporado ao estagio de irrealidade capitalista que estourou juntamente com a bolha do sistema
financeiro. O saque de ativos imateriais € um dos pontos de sobrevivéncia e de crescimento do pds-
neoliberalismo. Essa foi uma segunda conclus@o a que cheguei, depois de ler o livro “Direito Autoral
— Paradoxos e Contribuigées para a Revisdo da Tecnologia Juridica no Século XXI” (Campus, ja
com data de 2009), da advogada e professora da PUC/SP, Alessandra Tridente, que adquiri no dia
em que fui assistir ao debate “Diversidade Cultural e Direito Autoral”, no Seminario Internacional
sobre Direito Autoral, realizado pelo Ministério da Cultura de 26 a 28 de novembro, em Fortaleza.

O livro de Alessandra, por sua coeréncia com a defesa de desapropriagdo do Direito de Autor, mais
parece uma pega da vulgata das corporagdes transnacionais pela exploragdo a baixo custo do
mercado de conteudos no mundo. Valendo-se da visdo roméntica de que a Internet e as novas
tecnologias digitais sdo por si democraticas, ela apresenta como paradoxos do D.A., uma série de
simulagdes do jogo de simultaneidades na condugao do seu proposito de conservar os fundamentos
ideolégicos de um modelo econdmico que estd em crise. Pelo seu raciocinio a compreensao de
Direito de Autor deveria recuar ao periodo que antecede o langamento das bases humanistas no
Ocidente (século XVIIl) o que facilitaria os avangos hegemobnicos na atual transicdo de mercado,
quando a idéia de produto passa a assumir o conceito de servigo.
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A gestdo por processos colaborativos, mesmo quando arranhada pela melhoria do software de
codigo aberto, esta no &mago do mercado de servigos de softwares e de transmisséo de texto, voz e
video na Internet. E dentro desse escopo que o0 senso estadunidense de que tudo é mercadoria,
criou o “Creative Commons”, como recurso de desapropriagdo de “bens que qualquer pessoa tem o
direito de utilizar sem precisar antes obter a permissao de ninguém”. Nao fosse com a intengao de
liberar suprimentos gratuitos para o comércio de contetdos, ndo teria sentido esses ataques feitos
aos Direitos de Autor, pois, ndo sendo com objetivo de lucro nem de fortalecimento de imagem
corporativa e institucional, isso ja € um direito de todos. A questao da oportunidade de acesso mutuo
entre autores e usuarios de cultura é um velho problema que passa, ai sim, por truste, dumping e
por outras praticas econémicas desleais.

Langcar mao do comportamento colaborativo do consumidor e sua atua¢do em redes sociais € uma
maneira inteligente das corporagdes fazerem crescer seus novos modelos de negécios, reduzindo
custos, inovando com baixo investimento, intensificando a produtividade sem pagar salérios e
aumentando a lucratividade. Valem-se para isso de agdes de advocacy e da forca de entidades
multilaterais para conquistar as alteragbes que precisam promover em marcos legais, de forma a
reconfigurar a cadeia de valor, conforme os seus interesses. Em grau de relevancia, pode-se dizer
que 0s processos colaborativos estdo para a velocidade e para a escala da evolugdo dos novos
segmentos do mercado de conteudos, como a linha de montagem esteve para a industria
automobilistica nas primeiras décadas do século XX.

Ao argumentar que a globalizagao tornou os direitos de propriedade intelectual um tdpico relevante
do debate supranacional, Alessandra Tridente faz referéncias de cumplicidade e admiragdo ao
pensamento de Allan Greenspan, ao valorizar suas afirmagdes quanto ao esclarecimento das
normas de propriedade intelectual como o tema juridico mais relevante dos proximos 25 anos.
Greenspan é o ex-diretor do FED, o banco central dos Estados Unidos, que foi considerado,
inclusive por ele mesmo, o principal responsavel pelo relaxamento excessivo do controle do sistema
financeiro, que permitiu a criagdo da bolha de dinheiro magnético que, ao explodir, provocou a
implosé&o do neoliberalismo.

Embora sem fazer uma clara distingdo entre Propriedade Intelectual e Direito de Autor, Alessandra
apresenta bons argumentos quanto enxerga diferenga entre a produgéao intelectual funcional, como
os bens de informatica, da criacao de carater estético, como as obras artisticas e literarias. Esse me
parece ser o ponto-chave do debate. Programas de computadores, criacdo de softwares,
esquematizacdo de processos e bancos de dados, estariam, e eu concordo com a autora, mais
coerentes na discussao de Propriedade Intelectual aplicada ao direito industrial e tecnolégico. O
Direito de Autor deveria realmente ser restrito a arte e a literatura por nao, necessariamente,
precisar ter vinculos com o mercado para cumprir a sua fungao.

Parte Il, 11 de Dezembro de 2008

A intengdo de criagdo de um novo “software”, do “design” de um sapato e de um “jingle” tém em
comum um sentido funcional, quer seja produzido de forma independente ou sob contrato de
trabalho. Nao é a toa que todos estdo grafados com termos impostos pela lingua do pais que tem o
dominio da tecnologia. O que a variante poés-neoliberal resistente as mudangas que estdo se
processando no mundo esta fazendo é se aproveitando da falta de clareza entre o exercicio
intelectual no desenvolvimento dessas criagGes e a criagao literaria, artistica e de parte da produgéo
cientifica, para colocar tudo no mesmo escopo do Direito de Autor. E mais ou menos o que foi feito
com a constituicdo do Terceiro Setor, que diluiu o poder politico das ONGs no caldeirdo sujo das
falsas filantropias.

O que torna discursos como o do Creative Commons sedutores sdo os aspectos de voluntariado e
de libertagé@o contra a injustiga social do patrimonialismo excessivo. Sem deixar claro que sua agao
nao atinge “alguns patriménios reservados”, nem que esta atrelada a qualquer ideologia, essa fala
impressiona. Colocada como oriunda de uma entidade “sem fins lucrativos”, que tudo o que faz é
“gratuito” e “colaborativo”, em favor da “transformagéo de direitos privados em bens publicos”, ela
toca facilmente os ouvidos de uma sociedade aflita por ndo conseguir enxergar horizontes coletivos
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felizes nas fronteiras do aquecimento global e da seguridade social. Nesse arremesso catartico
guem cai na rede é peixe.

O mesmo dogma politico-econémico que forjou a nogao de que a visibilidade pessoal € uma meta
de vida contemporanea, aproveita a semeadura das afinidades por grife do “individualismo tribal”,
para ofertar ferramentas “dadivosas” na luta pela conquista de espagos, nos quais os “limites
artificiais” do Direito de Autor sdo apontados como barreiras a serem detonadas por uma espécie de
tropa de elite da era digital. Assim como nas legides estrangeiras do século XIX, compostas por todo
tipo de degredados, recrutados para defender os interesses dos paises europeus em suas coldnias,
no exército de internautas, formado, sobretudo, por jovens submetidos a perversas situagbes de
inutilidade, também nao é cobrado origem, religido, cor ou classe social, para, em troca de algum
sentido para a vida, sair aniquilando autores de cujas obras sequer tiveram a chance de se
emocionar.

O lema de motivagao dos novos legionarios é a luta pela cultura livre, pelo direito de todos serem
autores e de poderem ser donos de um veiculo de comunicagdo. Em tese, é uma causa
inquestionavel. No entanto, a dura realidade alerta que essa movimentagdo toda ndo tem o
propdsito tdo grandioso que aparenta. Até Alessandra Tridente, que escreveu o livro “Direito
Autoral”, alinhada com o pensamento pés-neocliberal, reconhece timidamente que isso nao é
possivel: “As novas tecnologias nao tém o condao de dotar os individuos de repentino talento, mas
elas permitem que pessoas talentosas que antes ndo podiam transpor as barreiras de acesso ao
mercado criativo tenham agora condi¢gdo de nele ingressar”. A ressalva da autora ndo considera os
motivos nado revelados que estdo por tras desse discurso de realizagao pessoal.

A partir de uma dica do leitor Tiago Campany (que respondeu aos argumentos da primeira parte
deste artigo, postada no portal Cultura e Mercado) de que todo o conceito do Creative Commons
seria financiado pela Fundagao Rockefeller, pedi socorro ao professor Wander Nunes Frota, da
UFPI, autor do livro “Auxilio Luxuoso — samba simbolo nacional, geragdo Noel Rosa e industria
cultural” (Annablume, 2003), para que ele me ajudasse a descobrir se havia ou ndo fundamento
nesse suposto vinculo. O meu interesse em conhecer o financiador da criagdo do conceito do
Criative Commons esta dentro da no¢do de compreensao da génese das doutrinas na estrutura da
vida social e como elas se desenvolvem para sempre proporem mudangas que garantam a
permanéncia do que esté estabelecido.

A verdade é que é mesmo a Rockefeller que esta na base de patrocinio das iniciativas da CC. No
seu Relatério Anual de 2005 consta uma doagdo de US$ 250.000,00 (duzentos e cinglienta mil
dolares) para custear a “sustentabilidade organizacional” do Creative Commons. Consta também
que essa linha de trabalho da Fundacdo Rockefeller, voltada para a “propriedade intelectual”,
financia também grupos como "Public Knowledge" [Conhecimento Publico] e "The Future of Music
Coalition" [Coalizao para o Futuro da Musica]. Nao é, portanto, gente que esta para brincadeira. A
experiéncia de construcao de monopdlios do grupo Rockefeller vem do século XIX, quando, por
meio da Standart Oil, atualmente a Exxon, que no Brasil conhecemos como a Esso dos postos de
gasolina, e tem sido associada a toda sorte de artificios de concorréncia desleal.

A histéria do grupo Rockefeller é permeada por acusagdes de chantagem, suborno, sabotagem,
coagdo e outros truques da guerra comercial suja, utilizados para alijar concorrentes. A petroleira
norte-americana tornou-se simbolo de truste, situagdo em que uma corporagdo controla o maior
ndmero necessario de elos da cadeia produtiva, especialmente os canais de produgdo e
distribuicdo, de modo a ter total controle do mercado. Na Ultima década, a Exxon tornou-se
conhecida por subvencionar centros de “pesquisa” de propaganda e divulgagcdo do ideario
neoliberal, segundo o qual “todos os sistemas restritivos deveriam ser afastados para que a livre
concorréncia criasse riqueza para todos”. Quer dizer, a Fundagado Rockefeller tem “know how” de
sobra para estimular concretamente conceitos como o do Creative Commons que ao promover a
desapropriagao dos autores por asfixia do discurso “politicamente correto”, favorece a concentragao
do poder econémico da venda e distribuicdo de obras.

Diante dessa complexidade o Ministério da Cultura vem tratando a questao do Direito Autoral a partir
do novo marco legal e institucional criado pela Convengdo sobre a Protegdo e Promogédo da
Diversidade das Expressoées Culturais, aprovado pela Unesco em 2005. A despeito dos conflitos
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internos entre os paises que controlam as decisdes das Nagdes Unidas, o antropélogo Felipe
Lindoso, autor do livro “O Brasil pode ser um pais de leitores” (Summus, 2004), considera esse
tratado um avango, pois permite o estabelecimento de medidas regulatérias especificas de protegao
e de promocao da produgdo cultural de cada pais, o que, concordo com ele, € uma forma de
vincular a cultura ao desenvolvimento.

Na fala que apresentou dia 28/11/2008, em Fortaleza, como parte das exposi¢des feitas no forum de
Direitos Autorais, realizado pelo Minc, o coordenador de D.A. do ministério, Marcos Alves de Souza,
chamou a atengdo para o fato de os direitos autorais estarem na base de toda a cadeia sécio-
econbmica da cultura, mas, por sua natureza e definigdo, sdo integrantes do patriménio cultural
comum da humanidade. Saindo da realidade objetiva, esse argumento se aproxima bastante dos
discursos de defesa da internacionalizacdo da Amazénia. Em ilustracdo quase contraditéria, ele
menciona que na Convengao da Diversidade os direitos de autor foram tratados “enquanto ativos
econdmicos e enquanto portadores de identidades, valores e significados”.

Parte Ill, 18 de Dezembro de 2008

Dentro do recorte de valorizacao do Direito de Autor na Diversidade Cultural, abre-se um caminho
para tirar dos grandes provedores de contelidos o argumento de que eles produzem apenas bens e
servigos de entretenimento e, por isso, insistem em ser regulados apenas por leis da Organizagao
Mundial do Comércio, OMC, que tratam das regras do direito da concorréncia. Com base nessa
possibilidade, o representante do Minc interpreta a Convengdo da Diversidade como um
posicionamento “contra o crescente predominio do liberalismo econémico”, mas sua reflexao politica
ndo atenta, pelo menos publicamente, para a ameaga que ela traz no pés-neoliberalismo, de apenas
trocar de modelos monopolistas por hegemdnicos.

A procura por maior clareza diante do complexo cenario atual, deveria, a priori, distinguir
conceitualmente Direito de Autor de Propriedade Intelectual, para equalizar o entendimento minimo
por ocasido das discussoes promovidas pelo Ministério da Cultura. Porém, mesmo antes de sentar a
mesa de debate, o Minc ja impbs o uso da licenga norte-americana Creative Commons no Pais,
causando uma indesejavel ambigiiidade na sua postura diante da questao. Esperava-se uma atitude
do Minc mais préxima do projeto de Brasil que o governo federal vem tentando construir, com o
fortalecimento de lagos regionais para o didlogo global. Na China, os responsaveis pela cultura nao
relutaram em levantar a cabega para encarar de frente os acontecimentos. Empresas como a
Google perderam a hegemonia naquele pais porque o governo chinés fortaleceu buscadores locais,
como o Baidu.

No tocante ao “acesso equitativo a uma rica e diversificada gama de expressdes culturais
provenientes de todo o mundo”, Marcos Alves de Souza diz que “preocupa o Brasil” o direito autoral
ser extremo, 0 que o torna uma barreira a esse acesso. O problema é que, da boca para fora, o
Minc parece combater o tratamento de mero objeto mercadoldgico dado ao Direito Autoral, mas, na
intimidade dos seus “especialistas”, ndo estaria conseguindo livrar-se dessa tentagdo. Seria muito
bom se o érgéo de cultura do governo brasileiro pudesse realmente se colocar além do jogo pés-
neoliberal vigente, mas, entre o que se vé e 0 que se ouve, ficam ecoando palavras de “resguardo
das criagoes humanas de ac¢oes predatérias” e nada mais.

O posicionamento da Microsoft é parecido com o do Minc. A empresa de Bill Gates defende que a
Propriedade Intelectual seja forte o suficiente para encorajar os artistas e os inventores, enquanto a
lei deve ser flexivel, também o suficiente, para que as pessoas possam usar 0 que 0s outros criam.
A Microsoft desenvolveu junto com a Creative Commons uma ferramenta de licenciamento de
copyright livre para uso nos programas do Office, sob o argumento de que “trabalhando com a
comunidade e o CC” a empresa deu asas a um método simples para autores e usuarios construirem
“idéias” sem deixar de respeitar a legitimidade da Propriedade Intelectual. Vale observar que em
1976 Gates havia chamado o compartilhamento de software de “roubo” e que as empresas norte-
americanas nao usam a expressao Direito Autoral, do modelo europeu, mas Propriedade Intelectual,
que esta mais intimamente ligada a negécios.
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Quando o coordenador de Direitos Autorais do Ministério da Cultura esclarece que “o governo
brasileiro também compreende que nao seria justo prover o acesso as expressodes culturais, isto €, a
obras protegidas por direitos autorais, sacrificando a protecdo do autor” da vontade de acreditar,
embora tais palavras soem como uma concessao quase bondosa, uma liberalidade de gestao.
Entretanto, quando se observa nas pecas do Minc, a marca do velho “copyright” ligeiramente
sobreposta em si mesma no selo do Creative Commons e sua luta pelo fortalecimento da nova
hegemonia global no mercado de contetdos e de significados, a verdade dos simbolos fala mais
alto do que a voz hesitante do Minc.

A melhor forma de o Brasil se colocar com altivez nos féruns multilaterais de cooperagao que tratam
de cultura é defendendo propostas que nao estejam subordinadas diretamente aos interesses
econdmicos de hegemonia. Cada pais, isoladamente ou em agrupamentos regionais, por
comunidade linglistica, sentido comum e assemelhamentos culturais, poderia fazer o seu portal e 0
problema de acesso aos trabalhos autorais estaria bem encaminhado, inclusive nas muitas
sociedades ainda desconhecidas. Por que é tao dificil fazer assim, o que parece tao facil? Porque
dessa forma as corporagdes transnacionais, que querem a manutengao da hegemonia do comércio
de conteldos, ndo aceitam. Além do mais, essa democratizagdo honesta dos conteldos culturais
quebraria outro tipo de hegemonia que esta disseminada na ilusdo de que os paises que dominam o
mundo pela guerra e pelo poder econébmico, sdo também os geradores de valores humanos e
estéticos mais recomendaveis para o que chamamos de civilizagao.

O deslumbramento hiperbélico que sufoca os fins em nome dos meios provoca devaneios nos
templarios da virtualidade, que passam a propagar apenas a idéia-forca da ordem pés-neoliberal,
mas sem qualquer aprofundamento com relacdo aos objetivos que lhes deram razéo de existir.
Assim, qualquer engano bem assimilado por versées de um direito adquirido no passado pré-
iluminista, transforma-se num alibi de moral messianica, de desejo de enraizamento do mundo
tecnologico no cotidiano global, que é empobrecedora da ética humana. A principal alegoria dos
defensores do Creative Commons é a recorréncia a antigas acepgoes fosseis da negagao do autor.
Eles operam a projegdo de passados para desatinar a saudavel impetuosidade do novo, rumo ao
comportamento que |Ihes interessa.

O resultado dessa perturbagao da consciéncia é que estamos deixando de usufruir mais e melhor da
oportunidade histérica que esta posta pelo mundo digital, por conta de uma adesao precipitada dos
nossos gestores de cultura a engodos poés-neoliberais como o Creative Commons. Temos muito o
que compartilhar. O portal eletrénico “Dominio Publico”, da Biblioteca Nacional €, por exemplo, uma
ferramenta espetacular de disponibilizagdo de obras. Precisariamos de algo assim para colocar a
cultura local na cultura do mundo. O Ministério da Cultura sé teria que criar o espago virtual e um
selo tipo “diversidade cultural brasileira” [dcBR], para distribuicdo de obras com cépias autorizadas
para fins de uso livre pela sociedade, limitadas apenas a exploragao comercial. Em contrapartida, o
Minc forneceria em seu portal o cadastro atualizado do autor, de seus herdeiros ou representantes
legais para que fossem facilmente localizados em caso de buscas para finalidades comerciais.

As pessoas que conquistaram o estatuto do software livre, inspiradas na defesa da circulagéo plena
da informagao, merecem ser admiradas, mas, por muitas delas ndao perceberem que a luta na arena
do dominio tecnolégico é apenas uma variante do mundo contemporéaneo, acabam cometendo uns
equivocos que precisam ser dissipados. Um deles é o de essas pessoas se sentirem autorizadas a
decalcar sua tética vitoriosa para o mundo autoral, vendo-o como mero alvo de divida simbdlica,
como simples matéria-prima para processamento digital e muitas vezes como adversario. No dmbito
das manifestagdes artisticas e literarias a estruturagcdo da subjetividade ndo pode nem deve se
restringir a idéia homogeneizante que desconhece o outro como alguém que precisa ser
recompensado pelo seu ato criador.

Parte IV, 8 de Janeiro de 2009

O que torna a discussao do Direito de Autor um tanto mais arida é porque este é um direito que
tende a ser perseguido por distintos motivos e, assim, acaba misturado a outros direitos com os
quais guarda aproximagdes conceituais. E comum, por exemplo, a associagdo da criagdo autoral
com uma “idéia” e, esse tipo de desvio de étimo, como os etimélogos chamam o significado mais
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primitivo de um vocabulo, inclina-se a comprometer interpretagées. O mesmo acontece com
demandas de protecdo emergidas com o desenvolvimento tecnocientifico, como é o caso dos
desenvolvedores de software, que foram equivocadamente buscar abrigo nas leis de direito autoral.

Durante a construgao desta reflexao, recebi do professor Pablo Ortellado, da USP, um artigo que ele
produziu em parceria com a socibloga Maria Caramez Carlotto, sobre “a interacdo comunidade-
mercado na producéo do software livre”. De todos os trabalhos que li sobre a questao, a reflexdo de
Ortellado e Carlotto foi a mais centrada em seu proposito de dar nitidez a complexidade desse
problema. Eles abordam da Licenga Publica Geral, GLP, desenvolvida no pioneiro projeto GNU
(para licenciar os primeiros softwares livres em substituicdo aos softwares proprietarios), ao
Copyleft, selo que propde a licenga compulséria das cépias derivadas de obras modificadas,
passando pelo Creative Commons, como um recurso de seguranga de mais-valia e de retorno dos
rendimentos aos reutilizadores de obras copiadas.

Do ponto de vista de que o reutilizador de trabalhos autorais faz inovagao e que inovagao é criagao
sobre a criagdo no mundo empresarial, nao me parece adequado envolver o Direito de Autor nessa
seara. Para Ortellado e Carlotto, se, por um lado a eficiéncia do sistema de produgéo
publico/cientifico forgou o sistema privado/empresarial a adotar a produgao colaborativa, o fato de
muitos programadores, antes voluntarios, serem hoje pagos por empresas, estaria curvando “os
codigos livres a se fragmentarem em produtos concorrentes proprietarios”. E esse tipo de alteragao
de curso ja tem seu préprio historico, a exemplo da mudanca da expressao “software livre” para
“software de codigo aberto”, provocada pela entrada da Netscape e de outras empresas no jogo da
produgéao colaborativa.

Mergulhados na busca de explicagbes para essa trama, por onde trafegam livres, mas nao gratis, os
produtos e servicos de corporagdes como Microsoft, IBM e dos grandes portais de Internet, os
autores chamam a atengdo para a competicdo entre produtos mercantis e extra-mercantis. O que
estaria se passando na guerra dos softwares e que atinge por adjuncao os direitos dos autores de
obras artisticas, literarias e cientificas, € qualquer coisa analoga aos avangos da concentragéo do
dominio dos alimentos com a imposigao dos graos transgénicos sobre os organicos, feitos em nome
da superagao da fome no mundo. Como as sementes dos saberes e do conhecimento ainda estao
nas bibliotecas e no patrimdnio intangivel dos povos, o “commons” forga aspectos de “commodity”,
mercadoria produzida em grande quantidade por controle de uma minoria que detém os seus canais
de venda e de distribuicao.

A énfase que vem sendo dada ao autor com o advento das midias digitais e da transmissao
instantdnea de dados e informagdo ganha forga no ambito da Sociedade Brasileira de Autores
Teatrais, SBAT, que por ser uma organizagao independente, administrada por artistas, reafirma, em
edigcao especial da Revista de Teatro (n? 518, maio/junho de 2008), a importancia do Direito Autoral.
Nesta edi¢do, o advogado Sydney Sanches, presidente da Comissdo de Direito Autoral da Ordem
dos Advogados do Brasil, OAB, afirma que os meios digitais “péem o autor em primeiro plano” e que
“0s novos meios representam novas oportunidades” aos produtores de conteldos. Para ele “nada
mais contemporaneo do que prestigiar o criador’. Por isso, o papel do autor na sociedade “nao
podera ser suplantado por exigéncias do mercado”.

Por outro lado, no livro “Direito Autoral — Paradoxos e Contribuigcbes para a Revisdo da Tecnologia
Juridica no Século XXI”, a advogada Alessandra Tridente demonstra que percebe bem a
oportunidade gerada também para o Direito em decorréncia dos conflitos econdmicos que envolvem
a questao autoral. O encadeamento de argumentagdes do seu trabalho propde uma mudanga para
0 passado, quando ndo havia a compreensao social da importancia do autor. Deixando de lado o
fato de o mercado ja vir ha um bom tempo desconstruindo a relagao dos autores com o publico, ela
aduz que “a cultura contemporénea tende a privilegiar a criacdo de um tipo diferente de obra,
valorizando remixagens, releituras, recontextualizagoes e readaptagdes de obras ja existentes”.

Nao consigo supor que haja razdo espontanea que nos leve a desejar que os autores nao existam.
Isso € a mediocrizagdo da condicdo humana, tipica de um modelo de sociedade instrumental,
inspirado na supremacia técnica, que esta em xeque por ser irracional e desumano. Uma das
caracteristicas desse modelo é o artificio de tornar inoportuna qualquer pessoa que nao atenda ao
seu padrao e que nado se interesse por seus falsos encantos. O desenho desse quadro me leva a
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uma terceira conclusao; a de que o que estad em jogo nisso tudo € uma antinomia de estilos de vida:
de um lado, os defensores da permanéncia de um modelo voraz que esta subordinando o ser
humano as maquinas que a sua propria inteligéncia criou; e, do outro, os que estao lutando por uma
humanidade capaz de colocar as criages da sua inteligéncia a servigo da vida e da felicidade.

Ao sugerir que o novo autor se resumiria aquele que remixa, Alessandra Tridente deixa pistas para
uma infeliz jurisprudéncia inspirada na légica de que os remixadores ja sdo de cara destituidos de
Direitos Autorais. O estabelecimento desse senso poderia até servir para socializar conteidos, mas
certamente criaria as condigdes ideais para o saque de obras por parte dos atores hegeménicos do
mercado. Sempre recorrendo aos sofismas de Lawrence Lessing, o mentor do Creative Commons,
Alessandra ataca o Direito de Autor por ele ter sido manipulado pela industria de distribuicao de
contetidos nos seus conflitos contra o desenvolvimento tecnolégico. E neste caso especifico ela tem
razao ao citar exemplos da resisténcia da industria editorial com relagdo a chegada da fotocépia
Xerox, e da industria fonografica, com relagado ao advento dos gravadores e videocassetes.

A forma como a argumentagdo da autora é feita pode conduzir o leitor a uma confuséo de
interpretagdo com relagdo a guerra entre o comércio de conteldos e uma suposta nogdo de
desnecessidade da existéncia de direito dos criadores desses contetdos. Qualquer desatengao na
leitura do trabalho de Alessandra Tridente pode nos deixar com a impressao de que os autores
estdo atrapalhando a socializagcdo do conhecimento, dos saberes e das obras criativas da
humanidade, quando, olhando de perto, o que se vé acontecendo, e ndo faz mal repetir, € uma
guerra de modelos de negécios, na qual os Direitos de Autor aparecem para as corporagées como
vildes da reducao de custos e da competitividade.

Parte V, 15 de Janeiro de 2009

Nas paginas do livro “Direito Autoral’, de Alessandra Tridente, podemos encontrar afirmagdes como
a que subordina a modelagem do Direito de Autor a evolugao tecnoldgica, como se a determinagao
de autoria dependesse da ferramenta de fixagao e de transmissado de uma obra. O autor é alguém
que, caso nao existisse, as obras vinculadas a ele também n&o existiriam. Alessandra Tridente ndo
reconhece isso. Em conversa que travamos em Fortaleza sobre a questio, ela demonstrou quase
uma idéia fixa de que a massificagdo da Internet e das tecnologias digitais ndo deixam mais espago
para a valorizagdo da nogao de autor e de obra.

Atraida pela mesma ansia de Fukuyama, ela decreta o “fim do autor” nas péginas do seu livro. O
motivo dessa comparagdo da advogada e professora da disciplina Propriedade Intelectual com o
cientista politico norte-americano é para ilustrar o quanto as nossas manifestagées de conhecimento
precisam ser condicionadas a contextos histéricos. Nao é a toa que ha duas décadas, no auge da
onda de valorizagdo das agdes das empresas “ponto.com”, Francis Fukuyama achou que todos os
modelos politicos e econdmicos haviam se esgotado, perdendo os parametros da realidade e
espalhando mundo afora que tinhamos chegado ao “fim da Histéria”. E, como se pode ver, eis a
Histéria pregando pecgas engragadas nesses arroubos da obediéncia circunstancial.

A idéia do Ministério da Cultura de promover um debate nacional sobre Direito Autoral teria sido
louvavel, nao fosse o seu compromisso precoce de implantagdo do Creative Commons no Brasil.
Essa amarragdo compromete a confianga na promessa de que o material elaborado durante esses
eventos “sera analisado para a produgao da sintese final do texto que subsidiard a formulagéo da
politica de direito autoral e a necessidade ou nao da revisao da Lei Autoral” brasileira. Claro que o
relatério vai propor a revisdo da legislacdo. A adaptacdo do Creative Commons a realidade brasileira
ja vem sendo feita por influéncia do Ministério da Cultura, com aplicacdo em empresas estatais do
governo federal e em outras esferas publicas, como a Prefeitura de Fortaleza, que se precipitou em
publicar editais de patrocinio cultural com a obrigagdo compulséria do novo sistema de copyright
estadunidense.

O “documento” mais coerente com a defesa da posi¢ao tomada pelo Minc é, por incrivel que parega,
o livro de Alessandra Tridente, posto a venda por ocasido dos debates. Nele, a autora alega que a
capacidade de reproduzir cépias de texto, voz e imagem, com custos de produgédo bem inferiores
aos dos suportes fisicos, disponibilizada pelas tecnologias digitais aliadas a Internet, estaria
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ameacada pelo direito autoral. O grande empecilho estaria, segundo insinua a autora, nos tais dos
autores, que insistem em querer receber pagamento pelo trabalho que realizam. Tentando traduzir
tudo isso em caricatura, ela estaria dizendo que o pés-neoliberalismo é coisa de gente grande, de
poder de mercado, e nao de trabalhador, de poeta, de gente acusada de ndo compreender ou de
nao aceitar que a dignidade humana tenha se reduzido a um cartdao de crédito ou ao
fundamentalismo tecnolégico.

A multiplicidade de canais alimentados “colaborativamente” por “nao autores”, hipnotizados pelo
simulacro da consagragao popular, ja& ganhou o apelido de “cybergrilagem”. Os principais autores
que o Creative Commons apresenta com destaque por estarem aplicando a sua licenga na liberagao
de seus novos livros, sdo Barack Obama, nos Estados Unidos, e Fernando Gabeira, no Rio de
Janeiro. Ambos disponibilizaram suas obras em plena campanha eleitoral; um para a presidéncia
dos EEUU e o outro para a prefeitura do Rio de Janeiro.

Os grandes portais como o Yahoo, oferecem opgdes aos consumidores para que localizem
materiais disponiveis sob a licenga Criative Commons. O que essas pragas virtuais precisam é
demonstrar que sdo bem frequentadas, por isso ndo podem se restringir a mostrar conteldos,
digamos, “caseiros”. Elas precisam de suprimento de trabalhos autorais para comercializar na
extensdo do que as novas ferramentas tecnolégicas e digitais possibilitam. E isso € normal, em se
tratando de competitividade. O que parece esperteza é o banimento do Direito de Autor, em nome
da evolugao do conhecimento e da universalizagao da arte e da literatura, sem deixar claro que esse
discurso estd amparado mesmo é na emergéncia da cultura como fenémeno central do capitalismo.
Basta lembrar a reagdo do diretor da Creative Commons no Brasil, Ronaldo Lemos, contra os
direitos autorais, quando em maio do ano passado o MySpace tentou comercializar na maciota um
programa de karaoké com trés mil obras da musica plural brasileira.

Com o aumento da interdependéncia entre 0os povos a gestao do repertério mundial precisa ser
tratada conforme a geografia politica dos multiplos centros de poder que estdo se configurando no
planeta. A quarta conclusdao que chego, por ndao acreditar na validade de artificios como o da
Creative Commons, é que devemos reforgar o senso de emancipagao cultural que comega a ganhar
corpo com a conquista de mais autonomia politica e econémica, nas diversas regides do planeta. Os
paises responsaveis pela crise da bolha financeira estdo aumentando o protecionismo econémico e
os obstaculos as imigragdes. Dessa maneira, se a adogao ao Creative Commons ja ndo era uma
boa opg¢ado, ndo tem o menor cabimento entregarmos nossos ativos imateriais para controle de
quaisquer paises que, sabemos, tém a histérica mania colonial de subtrair descaradamente a coisa
alheia.

O Brasil, por carater, € um pais aberto. Jorge Caldeira diz que a nossa miscigenagao plena nos
tornou um povo sem medo de mudar com os outros. Mas uma coisa é ser uma sociedade aberta,
inventiva e solidaria, e outra coisa é nao ter aprendido a licdo de que certos deslumbres com
armadilhas seménticas nao valem a pena. Temos que aprender a recusar essas ofertas muito
generosas, como na fabula da porca que recusou a proposta da sua comadre galinha para a
abertura de uma sociedade beneficente, cujo objetivo era a doagédo de merenda escolar. A porca
tinha achado a idéia maravilhosa, até saber que a intengdo da galinha era entrar com os ovos e ela
com o toicinho. A parceria nao se efetivou, exatamente por conta da recusa da porca: “Nao da certo
nao, comadre, porque vocé estd apenas envolvida e eu estou comprometida”.

A quinta conclusdao que tiro dessa reflexdo é a de que ja& ndo devemos mais desperdicar os
ensinamentos que podemos tirar da histérica pressao dos conquistadores de terras indigenas e da
pregagao de evangelizadores na América, que deixaram muitos rastros a ndo serem seguidos.
Eduardo Galeano relata no “Livro dos Abragos” (L&PM, Porto Alegre, 1991) a reagdo de um
habitante do chaco paraguaio, que se encaixa perfeitamente no sentimento que ronda muitos
autores diante do assédio de desapropriagdo do trabalho criativo apregoado pelo Creative
Commons. Conta o escritor uruguaio que ao terminar de ouvir uma proposta de missionarios, lida
em sua lingua nativa, o cacique retruca: “Vocé coga. E coga bastante, e coga muito bem. Mas onde
vocé coga, ndo coga”. Inspiro-me no espirito leve e profundo desse indio para dizer: cultura livre,
sim; neoliberalismo cultural, ndo!



